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O CINEMA NO PERIODO DITATORIAL BRASILEIRO

CINEMA DURING THE BRAZILIAN DICTATORSHIP

Arthur Chagas da Costa!

Resumo

A ditadura civil militar no Brasil se deu do ano de 1964 até 1985. Com ela houve muita censura
e repressdo a todos os formatos de midias da época. Entretanto, a arte sempre foi uma forma de
protesto e conseguia burlar os censores com suas mensagens ocultas e diversos sentidos; as
criticas aos ditadores e suas agdes eram recorrentes. Devido a isso, diversos movimentos
artisticos surgiram como resposta a censura como, por exemplo, o movimento musical
Tropicélia. No teatro ndo era diferente. As pegas continham forte teor revoluciondrio e possuiam
criticas ao conservadorismo da €poca, porém as companhias de teatro sofreram repressao no
periodo do AI-5 e vérias delas foram extintas. Em relagdo ao cinema, surge o Cinema Novo,
que denunciava as desigualdades sociais, a instabilidade racial e classista no pais, opondo-se
aos modelos antigos de filmes que eram copias “hollywoodianas” de musicais e comédias.
Neste artigo, busca-se analisar como dois filmes do periodo, Os Herdeiros e DEUS e o Diabo
na Terra do Sol, se manifestaram em relacdo as condi¢gdes do pais e os meios usados para burlar
a censura.

Palavras-chave: Ditadura militar, censura, arte, cinema, repressao.

Abstract

The military dictatorship in Brazil lasted from 1964 to 1985. It led to a great deal of censorship
and repression of all media formats at the time. However, art was always a form of protest and
managed to circumvent the censors with its hidden messages and diverse meanings; criticism
of the dictators and their actions was recurrent. As a result, various artistic movements emerged
in response to censorship, such as the Tropicéalia music movement. The theater was no different.
The plays had a strong revolutionary content and criticized the conservatism of the time, but
the theater companies suffered repression during the AI-5 period and several of them were
abolished. In relation to cinema, Cinema Novo emerged, denouncing social inequalities, racial
and class instability in the country, opposing the old models of films that were "Hollywood"
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copies of musicals and comedies. This article seeks to analyze how two films from the period,
Os Herdeiros and DEUS e o Diabo na Terra do Sol, manifested themselves in relation to the
country's conditions and the means used to circumvent censorship.

Keywords: Military dictatorship, censorship, art, cinema, repression.

Introducio

Em 1964 o Brasil sofria um golpe de Estado que acarretaria na entdo ditadura militar.
Marcada por forte repressdo, perseguicdo e censura, esse periodo contou com diversas
manifestagdes artisticas como forma de protesto aos governantes que agiam com mao de ferro

sobre tudo que nao fosse do agrado dos mesmos (referéncias).

Em diversas areas da arte houve movimentos, entretanto serd dado um enfoque maior
no conhecido Cinema Novo. Tendo seu surgimento com uma crenca na transformacgdo da
sociedade, o cinema brasileiro moderno aparece € com ele esse movimento a ser estudado. Os
cineastas desse movimento desejavam, acima de tudo, fazer filmes, ainda que fossem "ruins"

ou "mal eitos", embora "estimulantes", conforme opinides da época (CARVALHO, 2006).

Os filmes realizados nessa época tinham o objetivo de responder a certas questdes que
se apresentavam no pais, eram do povo para o povo. Sendo assim, o presente artigo ira analisar
os filmes “Deus e o Diabo na Terra do Sol”, de Glauber Rocha, produzido em 1964, ¢ “Os
Herdeiros”, de Caca Diegues, produzido em 1970. Contudo, os contetidos dos filmes elaborados
na época buscavam retratar acontecimentos historicos para que o povo conhecesse sua historia
e assim ndo repetisse os mesmos erros do passado, mas sempre com uma énfase na vida
cotidiana dos povos menos favorecidos historicamente.

Estes filmes demonstram a esséncia do movimento do Cinema Novo, retratando o Brasil
em sua verdade com os opostos econdmicos e sociais presentes ao longo de sua histéria. Foram
feitos por brasileiros para brasileiros, focando em quebrar o estigma da visdo feita por
Hollywood da América Latina.

O objetivo em analisar os filmes cujas tematicas ndo se assemelham se da pelo fato da
necessidade de compreender o movimento como um todo € o que o Cinema Novo pregava e

pretendia mostrar com suas obras feitas de forma ndo convencional.
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Também se objetiva analisar esses filmes, pois o Cinema Novo, com sua forma de
filmar, roteirizar e apresentar, possuia em seu cerne o carater revolucionario de fazer com que
os brasileiros pudessem compreender sua real esséncia como povo latino-americano e saisse do

fantasioso irreal dos filmes de outrora.

Desenvolvimento

O cinema no Brasil surge em meados de 1896, sendo em seus primeiros periodos pouco
visto e com ingressos de alto valor, acessivel somente a elite. Com o passar dos anos, mais
filmes brasileiros foram sendo feitos com adaptacdes literarias e uma forte influéncia dos
imigrantes que chegavam ao pais e o cinema foi ficando cada vez mais acessivel a populagao
menos abastada. Mais cineastas e atores foram surgindo, dando destaque ainda maior para o
cinema nacional, passando por varias fases e estilos de filme a serem apresentados.

Com um desejo de evidenciar a identidade nacional em constru¢do na tela, o cinema
brasileiro surge com esse ideal para mostrar o pais em cada canto com cada detalhe e
caracteristica unica encontrada no Brasil. Sendo algo feito do brasileiro para o brasileiro,
sempre focando na questao identitaria nacional, onde a realidade — muitas vezes alterada para
agradar a pequena burguesia — era o foco, para fazer com que o publico se identificasse em cada
ator, atriz e ocasides retratadas pelos filmes.

Contudo, na década de 60 o Brasil passava por um momento complicado em sua politica,
acontecia em 1964 o golpe militar. Esse artificio contra o Estado gerou um periodo ditatorial
com forte repressdo a seus opositores, tendo perseguido e assassinado aproximadamente 434,
segundo a Comissdo Nacional da Verdade (CNV). Por todo esse contexto dos governantes com
mao de ferro, muitas obras artisticas sofreram uma forte censura, com o cinema ndo foi
diferente, ja que estava passando pela sua fase conhecida como Cinema Novo, a qual tinha seu
foco inicial mostrar a populacdo oprimida sua histdria e alertar sobre o perigo de repeti-la.

Codato (2005, p. 83) diz que o governo vigente pode ser dividido em cinco grandes
fases, sendo a primeira de constituicdo do regime politico ditatorial-militar, a qual
corresponde aos anos de 1964 até 1968. Esse periodo serd o de maior enfoque, visto que as

obras a serem analisadas datam dessa época.
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Tendo sua origem no inicio dos anos 60, o movimento artistico conhecido como Cinema
Novo teve como enfoque mostrar como era verdadeiramente o cinema brasileiro da época e
como eram as mensagens a serem passadas. Esse movimento ndo dependia de um padrao
imposto pela industria de filmes americanos, vindo realmente para mostrar como era a realidade

brasileira do passado e presente, ndo s da sociedade, mas também do cinema.

A baixa qualidade técnica dos filmes, o envolvimento com a problematica realidade
social de um pais subdesenvolvido, filmada de um modo subdesenvolvido, ¢ a
agressividade, nas imagens e nos temas, usada como estratégia de criacdo, definiriam
os tragos gerais do Cinema Novo, cujo surgimento estd relacionado com um novo
modo de viver a vida e o cinema, que poderia ser feito apenas com uma camera na
mio e uma ideia na cabegca, como prometia o célebre lema do movimento
(CARVALHO, 2006, p. 290).

Com muitos nomes importantes de diretores, alguns se destacam como Glauber Rocha,
Joaquim Pedro de Andrade, Paulo César Saraceni, Leon Hirszman, Carlos Diegues e David
Neves. Como dito por Carvalho (2006, p. 291), “cineastas diversos tiveram papel importante
na producao cinematografica da época, embora ndo sejam considerados estritamente cinema-
novistas”. Entretanto, serd dado um foco maior a Glauber Rocha e Carlos “Caca” Diegues e
algumas de suas obras, como por exemplo “Deus e o Diabo na Terra do Sol” e “Os Herdeiros”
de cada cineasta respectivamente.

As produgdes cinematograficas desse periodo tinham o grande foco revolucionério,
podendo ser classificadas em trés grandes areas tematicas ligadas a vida em um pais ainda
fortemente rural: a escraviddo, o misticismo religioso e a violéncia predominante na regiao
Nordeste (CARVALHO, 2006).

Serdo analisados dois filmes que foram feitos em periodos diferentes do Cinema Novo,
um no comec¢o do movimento e outro ja no fim, enfatizando o momento de troca de periodo
artistico brasileiro, indo para o tropicalismo nacional. A andlise ndo sera como as elaboradas
por criticos de cinema, visto que o enfoque ndo ¢ esse e sim a possivel influéncia dos filmes na

sociedade brasileira da época e como os mesmos foram recebidos pelos censores da ditadura.

Tendo iniciado na Bahia ou em Alagoas, no coragdo arido do sertdo e dos mandacarus,
e depois passado pelas cidades, o Cinema Novo, quase natimorto, acabou no
alegorico, onde afoga a tristeza de ndo ter conseguido atingir a plenitude, e no
tormento de uma sociedade em crise politica e identitaria. (DESBOIS, 2011, p. 195)

Centro Universitario Sagrado Coragdo — UNISAGRADO
Rua Irma Arminda, 10-50, Jardim Brasil — CEP: 17011-060 — Bauru-SP — Telefone: +55(14) 2107-7000
unisagrado.edu.br

172



DEZEMBRO

B MEMORIA E HISTORIA
H NA ERA DIGITAL

Devido ao periodo ao qual se encontravam, os cineastas desse movimento precisavam,
de alguma forma, passar sua mensagem principal com seus filmes. Ao transformar a camera
em arma de combate, os cinema-novistas entenderam o potencial do cinema, superior a

literatura porque pode tocar os analfabetos (DESBOIS, 2011).

No movimento muitos personagens principais eram marginalizados, desde criancas,
vistas por adultos como pequenos marginais, até os cangaceiros e beatos religioso. Estes ultimos
tendo uma grande importancia em diversos filmes, tendo uma grande importancia em Deus e o

Diabo na Terra do Sol.

O cangaceiro ¢ um revoltado contra a organizagdo social da regido em que vive; a
margem da sociedade, passa a ataca-la. Mas sua revolta é anarquica: ele visa destruir,
eventualmente proteger os camponeses desamparados, mas nada propde. O fanatismo,
que congrega muito mais gente que O cangaceirismo, tem a mesma origem:
camponeses insatisfeitos seguem o beato cujas profecias anunciam um mundo de
fartura e de justica mediante o sofrimento terreno. (BERNARDET, 2007, p. 59-60)

De acordo com a Grande histdria ilustrada da sétima arte (1983, p.1658-6, apud
DESBOIS, 2011, p.118),

[...] no quadro da produgao latino-americana, Cinema Novo brasileiro, movimento
que foi ativo principalmente de 1960 a 1965 e que relangou um cinema em plena crise,
merece uma atengdo especial. Os novos diretores ndo t€ém apenas o objetivo de
combater o cosmopolitismo desenfreado de Hollywood, eles também se insurgem
contra as produgdes indignamente populistas dos estudos nacionais como Atlantida e
Vera Cruz [...] Os cineastas deste movimento se esforcam por encontrar uma
linguagem visual capaz de mostrar a realidade dos problemas do Brasil, pais vitima
da violéncia, da fome e de uma gritante injustica social.

O Cinema Novo e 0 governo

Com todos os ideais revoluciondrios ja apresentados, o Cinema novo se fez presente
em todo um ambito sociopolitico brasileiro, ndo poderia ser diferente visto que seus
participantes sempre tiveram grande participagdo politica € um sentimento de revolugao.

Um dos grandes nomes do movimento foi um estudante que participou ativamente de

diversas agitacdes sociais. Carlos “Cacd” Diegues fazia parte das origens do Centro Popular de
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Cultua (CPC), a ideia era fazer com que a arte, de modo geral, circulasse e chegasse a classe
trabalhadora. (BARBEDO, 2011)

A intencao do Cinema Novo sempre foi descolonizar o cinema nacional, elaborando
producdes feitas por cineastas brasileiros mostrando a realidade do pais no decorrer dos anos,
tendo como inspiracdo as guerrilhas do Terceiro Mundo em sua identidade visual e de suas

mensagens rispidas.

Cineastas como Carlos Diegues e Glauber Rocha tinham uma outra visdo acerca do
que era a arte e de qual era a sua fungfo social. E, praticando essa maneira de fazer
cinema, ¢ que surgiu o Cinema Novo. Entretanto, esse movimento cinematografico é,
tal como o CPC, um projeto nacional-popular, produtos das contradi¢cdes economicas
e politicas da sociedade brasileira daquele periodo, e, também, produtores de toda essa
efervescéncia social. (BARBEDO, 2011, p 173)

Como seu surgimento data do fim da década de 50 e comeco da década de 60, o Cinema
Novo surge com essa proposta artistica de mostrar o Brasil em sua realidade, sem buscar
fantasias ou mentiras para agradar a burguesia nacional.

O interesse em construir um movimento que conseguisse retratar as questoes
socioeconOmicas e politicas locais foi um grande fator para que diversos cineastas se juntassem
por esse ideal, com sua linguagem especifica e a real descolonizagdo do cinema brasileiro.

Os cineastas independentes eram mais do que bem-vindos no Cinema Novo, visto que
as propostas estéticas do movimento prezavam nao pela beleza da producao, mas sim algo real,
para que assim conseguissem se livrar da pressdo econdmica e politica imposta para os filmes
elaborados anteriormente.

Como diz Barbedo (2011, p. 176), este movimento fez frente as politicas
mercadologicas de seu tempo, buscando sempre a soltura das amarras impostas pelas praticas
imperialistas de outros Estados nacionais, assim como do descaso com as produgdes locais.

Os CPCs conseguiam andar lado a lado com o Cinema Novo, visto que seus ideais
revolucionarios eram parecidos, ambos buscavam uma popularizagdo do cinema nacional para
que os brasileiros conhecessem verdadeiramente seu pais e que todos se identificassem com as

obras.
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Entretanto, no dia 1° de abril de 1964 o marechal Humberto Castelo Branco foi levado
ao poder com um golpe militar, sendo assim nomeado o presidente da republica. Esse regime
duraria os proximos 21 anos e acarretaria diversas manifestagdes artisticas, como ja explicado.

Segundo Carvalho (2006, p. 16),

[...] o golpe militar, portanto, inviabiliza o projeto original dos cinema-novistas de
discutir o Brasil abertamente, enfatizando segmentos sociais sem direito a voz, com a
proximidade da camera na mao, do som direto, da ida dos cineastas aos locais onde o
real seria enquadrado, ou seja, de desenvolver um modo brasileiro de fazer "cinema-
verdade".

Devido a censura, inumeras obras tiveram que interromper sua produg¢ao, até que alguns
diretores encontraram maneiras de tentar evadir os censores e arriscarem obras com algum teor
critico ou ndo. Os cinema-novistas também aproveitaram essas brechas encontradas para
terminarem ou iniciarem os filmes que fariam parte do movimento.

O Cinema Novo possuia uma estética revoluciondria de apresentar a realidade brasileira
e os seus diretores encontraram caminhos para se esquivarem da censura imposta pelo regime

militar, mantendo-se coerentes com a ideia principal do movimento:

Assim, entre 1965 e 1967, cada um dos componentes do grupo filma um longa-
metragem, em circunstancias diferentes, mas tentando manter certa coeréncia com o
ideario do movimento, ainda que uma dura licdo tenha sido aprendida - seus filmes
ndo tinham for¢a nem poder para transformar a realidade como chegaram a crer. Por
isso, restava voltarem-se sobre o processo que engendrara o proprio Cinema Novo
para entender o que acontecera e, sobretudo, abrir outros caminhos possiveis para sua
expressdo. (CARVALHO, 2006, p. 298)

O movimento mantinha sua expressdao cinematografica, ainda que o regime militar
forcasse ainda mais a repressao sobre a produgao de seus filmes. Em 1967 e 1968 o Brasil vivia
um periodo de intensa agitagdo politica, com isso avolumavam-se 0s processos no
Departamento de Censura para interditar obras das varias manifestacdes artisticas e os
cinemanovistas eram bastante visados (CARVALHO, 2006).

Glauber Rocha (1965, p. 2) diz que,

[...] a indignacdo social provoca discursos flamejantes. O primeiro sintoma ¢ o
anarquismo que marca a poesia jovem até hoje (e a pintura). O segundo € uma reducao
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politica da arte que faz ma politica por excesso de sectarismo. O terceiro, € mais
eficaz, é a procura de uma sistematizagdo para a arte popular.

Analise dos filmes

O filme Deus e o Diabo na Terra do Sol trata de personagens que se rebelam contra a
miséria e a exploragdo na regido nordestina e a vida no sertdo e a situagdo precaria em que o
povo mais carentes vivia, porém, sem abandonar a religiosidade e a esperanca de dias melhores.
A narrativa se passa num periodo do término dos movimentos messianicos € do cangaceirismo,
onde o personagem principal Manoel, em um primeiro momento, se une a um grupo de
fanaticos religiosos liderados por Sebastido, que dizia ser necessario expurgar o mal. No
decorrer do filme, Manoel se encontra com o cangaceiro Corisco, O Diabo Louro do bando de

Lampido, dessa vez em seu proprio bando, o qual o personagem principal se junta.

Glauber Rocha enfatiza a relacdo de dominac¢ao de classes sociais diferentes, deixando
isso claro logo no comego do filme. Por se tratar de um filme com foco na questdo social de
marginalidade e religiosidade, fanaticos e cangaceiros oferecem, portanto, um material de
primeira qualidade para um cinema que quer representar o marginalismo desde que eliminadas

suas implicagdes sociais (BERNADET, 2007).

Encontramos na maioria dos filmes de Glauber um esquema parecido: diante do
mundo dos que possuem — proprietarios ou homens do poder -, sobrevivem os
deserdados, miseraveis pescadores de Barravento ou camponeses do sertdo. Entre
estes, destacam-se os violentos como Corisco ou 0s misticos como Sebastido. Manuel,
homo duplex, passa de um a outro em sua iniciacdo de homo brasilis nas realidades
divinas e diabolicas do mundo terrestre queimado pelo sol. (DESBOIS, 2011, p. 147)

O diretor também faz questdo de sempre analisar a questdo de dominacdo colonialista
sobre a América Latina, visto que o movimento do Cinema Novo fazia parte da énfase sobre o
orgulho latino e a questao de se desprender do imperialismo sempre presentes. “A América
Latina permanece colonia e o que diferencia o colonialismo de ontem do atual ¢ apenas a forma
mais aprimorada do colonizador: e além dos colonizadores de fato, as formas sutis daqueles

que também sobre no6s armam futuros botes” (ROCHA, 1965, p. 1).
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J& em Os Herdeiros, Cacd Diegues aborda de uma maneira branda a questdo
socioeconOmica brasileira para conseguir passar pelos censores do periodo ditatorial. Trata
sobre uma familia brasileira cuja historia se inicia em 1930 e avancga no tempo, abordando um
fazendeiro de café¢ que comeca a falir devido a crise e que decide casar a filha com um jornalista.

Continua com o filho deste casal que segue sua vida e acaba do lado politico oposto ao pai.

Pretende ser um painel da historia do Brasil entre as décadas de 1930 e 1960, quando
este deixava de ser um pais agrario para viver um processo de industrializacao
modernizador das estruturas sociais, politicas e econdomicas, desde Getllio Vargas,
passando pelo desenvolvimentismo de Juscelino Kubitschek, pela crise gerada pela
rentincia de Janio Quadros, pelo projeto das reformas de base de Jodo Goulart, até
chegar ao golpe militar de 1964. (CARVALHO, 2006, p. 306)

De uma maneira metaforica e distante da realidade, o diretor tenta evitar a censura e
falar sobre a violéncia da ditadura militar brasileira, mas assim como o primeiro titulo do filme,
extraido do hino nacional: O brado retumbante, o filme também ¢ proibido em um primeiro
momento, sendo liberado em agosto de 1969, mas tendo sua exibi¢do comercial apenas em

maio 1970. Seu idealizador acaba se exilando na Francga, onde fica por dois anos em Paris.

Por ter sido langado em um periodo no qual o movimento se via no fim, o filme faz a
transi¢do entre o Cinema Novo e o Tropicalismo na figura de Caetano Veloso, com seus quadros
alegoricos fotografados por Dib Lufti, que estigmatizaram esteredtipos da brasilidade como as

bananas de Carmem Miranda ou o verde-amarelo da bandeira nacional (DESBOIS, 2011).

Dada a andlise dos filmes, ¢ possivel compreender que o Cinema Novo surge no
interesse dos diretores em mostrar a realidade brasileira que assolava o pais desde antes do
governo ditatorial, afirmar a identidade brasileira tdo enfatizada no tropicalismo pelo homo
brasilis e seus aspectos culturais quase clichés e escrachados sobre a esséncia da América

Latina e suas raizes quase apagadas pelos colonizadores.

As estéticas do Cinema Novo

Em 1965, Glauber Rocha, ja famoso por Deus e o Diabo na Terra do Sol, publica um

manifesto sobre o Cinema Novo e a América Latina como um todo. Em linhas gerais, ¢ a
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concepcao estética que simboliza 0 movimento desde o inicio de sua producdo até 1966-1967,
periodo no qual as condi¢des politicas no Brasil tornaram-se cada vez menos favoraveis a

liberdade de expressao artistica (CARVALHO, 2006).

O manifesto tem por objetivo explicar que o europeu ndo tem conhecimento sobre a
miséria da América Latina, visto que somente mentiras gravadas eram apresentadas em festivais

internacionais para que o colonizador conhecesse os paises que tinham explorado brutalmente.

Glauber enfatiza em seu texto o fato da América Latina ndo deixar de ser uma forma
moderna de colonia e que seu colonizador somente mudou a forma de ser, assumindo uma
postura mais refinada e perfeccionista. Com isso, o cineasta ainda explica a originalidade
tragica do Cinema Novo: a fome. "Nos compreendemos esta fome que o europeu e o brasileiro,
na maioria, ndo entendem. Para o europeu € um estranho surrealismo tropical. Para o brasileiro
¢ uma vergonha nacional. Ele ndo come, mas tem vergonha de dizer isto; e, sobretudo, ndo sabe

de onde vem esta fome.” (ROCHA, 1965, p. 2-3)

Essa fome apresentada pelo diretor em seu manifesto ainda € representada pela questao
social imposta aos povos da América Latina durante todo seu tempo de colonia e que perdura
até os dias atuais devido as diferencas socioecondmicas do sistema governamental ditatorial da

época escrita e também do governo democratico atual.

Ainda para Glauber Rocha, a sociedade brasileira tinha vergonha de sua fome, o que
a induzia, no caso do cinema, a querer ver belas imagens na tela, mesmo que nao as
visse ao seu redor, e o Cinema Novo tivera a coragem de tocar nessa enorme ferida.
Mais do que isso, ao assumi-la, identificar-se com ela pode torna-la um dado a seu
favor. (CARVALHO, 2006, p. 296-297)

O movimento vem com inten¢ao de ser um marco na historia da América Latina, como
explica Rocha em seu manifesto, mas para os cinemanovistas a recuperacao da historia do
Brasil pelo cinema poderia ser uma resposta a "situagdo colonial" entdo vigente no pais, em

especial na area cinematografica (CARVALHO, 2006).

A estética da fome exposta por Glauber Rocha tem a raiz da sua exemplificacdo e

explica¢do em todos os filmes, a violéncia. A mais nobre manifestagao cultural da fome ¢ a
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violéncia (ROCHA, 1965). Entretanto, o cineasta aborda, ainda em seu manifesto, a visdo de

violéncia para o colonizador sendo algo que remete a um primitivismo.

De acordo com esse documento, a proposta estética desse movimento seria a
representagdo violenta da fome, da miséria latino-americana, como ponto de partida
para a descolonizag@o. Nesses termos, o texto assevera que o comportamento de um
faminto é a violéncia e que esta ndo ¢ primitiva, é, antes, revolucionaria [...]
(BARBEDO, 2011, p. 181)

Toda a estética do movimento ndo deveria se limitar somente ao Brasil, mas deveria
alavancar a toda América Latina como forma de protesto aos seus colonizadores “modernos”,
sendo que, segundo o documento, deveria ser algo feito ao povo para se conhecer mais

intrinsecamente.

Desbois (2011) explica que dentro do manifesto Eztetyka da Fome h4 toda a
caracterizacdo da violéncia decorrente da fome, violéncia essa que se explica pelo amor.
Glauber afirma que ndo ha como ter amor onde se existe a fome, esse amor € visto nas mulheres
do Cinema Novo, onde elas buscavam uma saida para o mesmo. “A diplomacia pede, os
economistas pedem, a politica pede: o Cinema Novo, no campo internacional, nada pediu:
impds-se a violéncia de suas imagens e sons em vinte e dois festivais internacionais.” (ROCHA,

1965, p. 3)

Antes da estética revolucionaria do movimento, o diretor afirma que a necessidade da
violéncia serve para que o colonizador compreenda a existéncia do colonizado. De forma que
essa violéncia traga de uma possibilidade tunica o horror a for¢a que a cultura que ele explora

possui.

Este miserabilismo do Cinema Novo opde-se a tendéncia do digestivo, preconizada
pelo critico-mor da Guanabara, Carlos Lacerda: filmes de gente rica, em casas bonitas,
andando em carros de luxo: filmes alegres, cdmicos, rapidos, sem mensagens, de
objetivos puramente industriais.

Estes sdo os filmes que se opdem a fome, como se, na estufa e nos apartamentos de
luxo, os cineastas pudessem esconder a miséria moral de uma burguesia indefinida e
fragil ou se mesmo os proprios materiais técnicos e cenograficos pudessem esconder
a fome que esta enraizada na propria incivilizagdo. (ROCHA, 1965, p. 2)
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Por toda a estética tratada, o Cinema Novo foi acusado de ser um movimento miseravel,
tanto por criticos quanto pelo publico brasileiro que se recusava a assistir filmes que nao
retratassem algo mais fantasioso, que segundo Carvalho (2006, p. 296) “seus filmes nado
refor¢ariam a fantasia desenvolvimentista, que criara uma pequena ilha de modernidade no pais,
mas refletiriam sobre os graves problemas da realidade nacional, no campo e na cidade,

mostrando seu lado oculto, sombrio, desesperado e injusto.*

Com a marginalidade sempre presente em suas obras, 0 movimento sofreu diversas
criticas quanto a origem de seus idealizadores e do publico-alvo. Enfatizando o questionamento

sobre a objetividade dos filmes e suas mensagens para o povo retratado nos mesmos:

A liberdade, discutida por meio da escraviddo e da permanéncia da pobreza que
caracteriza a situagdo dos negros no Brasil; a revolugdo latente no Nordeste,
potencializada por fome, violéncia e falta de perspectivas para o homem nordestino,
oprimido pelo "coronelismo" e pelo misticismo religioso; a recente histdria politica
do pais e a diregdo dada ao seu desenvolvimento aparecem representadas nesses
filmes. (CARVALHO, 2006, p. 292)

Sobre o movimento, Paulo Emilio Sales Gomes (1996, p. 81, apud DESBOIS, 2011, p
117):

[...] o ‘fendmeno’ possui, resumidamente, trés clementos essenciais: a etiqueta
jornalistica Cinema Novo ¢ uma expressdo guarda-chuva, como Nouvelle Vague ou
‘cinema independente’; trata-se de um movimento da burguesia branca do Brasil,
revoltada contra o meio de onde saiu (os ‘ocupantes’) e em busca de um melhor
equilibrio social com os ‘ocupados’ (descendentes de indios ou escravos negros); o
publico do Cinema Novo vem do mesmo meio que os dos cineastas, portanto esse
cinema nunca terd um impacto sobre as populacdes que retrata.

Em 1971, o Cinema Novo ja estava em declinio apresentando seus ultimos filmes dando
espaco para o movimento conhecido como Tropicdlia, porém ainda nesse ano Glauber Rocha
publica mais um manifesto, este intitulado como Eztetyka do Sonho. Neste texto, o cineasta
abandona a ideia revoluciondria, expressiva e chocante de Eztetyka da Fome, partindo da ideia
que era algo de um ideal de um artista de Terceiro Mundo, ele explica que apenas uma estética
da violéncia poderia integrar um significado revolucionario em nossas lutas de liberagao.

(ROCHA,1971)
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Dado as rebelides ocorridas no Brasil em 68, o diretor exprime sua nogao de artista sobre
como a arte estava intrinseca na objetividade de que o artista deveria manter sempre sua
liberdade independente de qualquer circunstancia, sendo a arte revolucionaria como uma forma
de nortear e ordenar nos anos 60 e as décadas subsequentes.

Glauber Rocha recusava qualquer estética, sendo a “estética da fome” sua compreensao
sobre a fome em 1965, agora com esse manifesto procurava mostrar que a racionalidade ndo
era o cerne da arte revolucionaria para ele, sendo o sonho sua estética, como fluida, emergindo
da intima relagdo com os temas de seus filmes, o sentido natural de sua vida. (CARVALHO,
20006)

O diretor ainda afirma em seu manifesto a necessidade de romper com a racionalidade
dos colonizadores como ltimo recurso, visto que a colonizagdo impossibilitava uma ideologia
expressiva e revolucionaria da arte, visto que somente a arte possuia 0 meio de chegar até o

homem através do sonha:.

A ndo-superagdo estética da "fome", portanto, deveria ser respondida no dominio do
"sonho", matéria-prima da arte, e a producao seguinte dos cineastas fundadores do
Cinema Novo, de algum modo, confirma essa ideia de uma "estética do sonho" na
busca de novos caminhos expressivos possiveis, sem um fim especifico, ou talvez
programatico, a ser alcancado. A liberdade do artista seria o objetivo mais precioso.
(CARVALHO, 2006, p. 307)

Para Glauber Rocha, a irracionalidade era reprimida, todo o ambito mistico, seja ele
religioso ou politico, era reprimido a bala, vendo a revolu¢do como um grilhdo do homem a
realidade e racionalidade, afirmando que as revolugdes fracassam quando essa possessao ndo ¢
totalmente efetivada.

Ainda nesse manifesto, o cineasta afirma que as revolugdes sdo feitas de forma
imprevisivel e com base na falta de razdo, sendo que a repressdo burguesa se nota na razao em

acabar com tais revolugdes, na medida em que a desrazdo planeja as revolugdes a razio planeja

a repressao. (ROCHA, 1971)

Pelo texto possuir muita ligacdo com a questdo do sonhar ser algo mistico, o diretor
explica que a pobreza tem seu ponto vital no misticismo, sendo algo capaz de transcender a

compreensao racional opressora sobre a populagdo pobre.
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O irracionalismo liberador ¢ a mais forte arma do revolucionario. E a liberagao,
mesmo nos encontros da violéncia provocada pelo sistema, significa sempre negar a
violéncia em nome de uma comunidade fundada pelo sentido do amor ilimitado entre
os homens. Este amor nada tem a ver com o humanismo tradicional, simbolo da boa
consciéncia dominadora. (ROCHA, 1971, p. 3)

Ao encerrar seu manifesto, Glauber Rocha mostra sobre as raizes dos povos da América
Latina, sendo elas indigenas e negras, enfatizando que as classes dominantes apenas sao retratos

caricatos e decadentes dos colonizadores.

Consideracoes Finais

Por fim, conclui-se que, assim como em todas as outras areas de protestos artisticos, o
cinema também sofreu muita censura e repressao por parte do governo militar brasileiro, com
diretores exilados, obras editadas e com cortadas, titulos alterados e uma forte critica feita

constantemente contra os idealizadores e suas obras.

Dado isso, somado a estética revolucionaria do movimento em filmar de forma mais
simples para impressionar € mostrar a realidade brasileira, o Cinema Novo acaba por cair em
uma contradi¢do obre sua origem, ora apresentada como sendo em 1961, durante a Bienal de

Arte moderna de Sao Paulo, ora em 1964, no festival de Cannes.

Os filmes do Cinema Novo devem seu sucesso aos festivais internacionais, visto que
em decorréncia do governo, eles mal tiveram espaco para serem apresentados, porém sem essa

vitrine internacional, os cinemanovistas jamais teriam o sucesso atribuido aos mesmos hoje.

Com temas metaforicos e sem conseguirem abordar, de forma mais nitida, os temas
apresentados nos filmes, a maioria dos diretores do Cinema Novo acabou por falar no vazio,
com suas obras pouco difundidas e a divulga¢do do publico através da boca a boca fraca, visto

que a preferéncia nacional eram as comédias, radionovelas e as primeiras telenovelas.

O Cinema Novo possuia diversos aspectos os quais fizeram suas obras serem barradas

pelos censores na ditadura, porém devido a falta de um sucesso estrondoso entre o publico,
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muitas obras conseguiam passar, de forma velada, aos olhos dos militares, porém isso acabava
ndo sendo totalmente suficiente para que, a época, as producdes conseguissem atingir um amplo

publico para espalharem suas mensagens revoluciondrias e reais sobre o povo brasileiro.
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