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DEPESQUISA — Além da pesquisa, outras narratives
EMHISTORIA

A REPRESENTACAO DA ARTE BARROCA MINEIRA EM “O
CARREGAMENTO DA CRUZ”: UMA ANALISE SOB A PERSPECTIVA
DE ERWIN PANOFSKY

Manuela Dainesi Favero !

RESUMO

A presente pesquisa estuda a manifestagdo do Barroco na arte sacra brasileira durante o periodo
colonial, com foco na regido de Minas Gerais (1700-1800). O objetivo principal ¢ realizar a
analise iconologia da imagética religiosa, por meio da metodologia de Erwin Panofsky, para
decodificar o duplo papel da escultura barroca na colonia: a transmissdo dos principios do
catolicismo e a expressao simbolica das tensdes socioculturais do periodo. A pesquisa se
justifica pela necessidade de compreender a arte sacra para além de seu valor estético,
explorando sua fun¢do pedagodgica e emocional na sociedade colonial. O estudo adota uma
abordagem interdisciplinar, articulando Historia da Arte, Historia da Religido e Sociologia, ¢ a
metodologia baseia-se na analise iconografica e contextual da escultura "O Carregamento da
Cruz", de Antdnio Francisco Lisboa, conhecido como Aleijadinho, localizada no Santuario do
Bom Jesus de Matosinhos, em Congonhas, disponivel na enciclopédia Itati Cultural de Arte e
Cultura Brasileira. Sao examinados os aspectos formais, expressivos e simbolicos da obra, bem
como seu contexto historico e social, considerando a influéncia do ciclo do ouro e do mecenato
religioso na produ¢do da arte sacra mineira. A investigacdo demonstra que a estética barroca,
marcada pela dramaticidade e realismo, funcionou como um poderoso instrumento catequético,
promoveu uma experiéncia devocional intensa e reafirmou os valores cristdos. Dessa forma,
este estudo contribui para a compreensao das dinamicas culturais e espirituais do Brasil
colonial, evidenciando o impacto da arte sacra na vivéncia religiosa e na consolidagdo da
identidade cultural brasileira.

Palavra-chave: Barroco, Arte Sacra Brasileira, Erwin Panofsky, Brasil Colonial.
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The present research analyzes the manifestation of the Baroque in Brazilian sacred art during
the colonial period, with a focus on the region of Minas Gerais (1700—1800). Its main objective
is to conduct an iconological analysis of religious imagery through Erwin Panofsky’s
methodology, in order to decode the dual role of Baroque sculpture in the colony: the
transmission of Catholic principles and the symbolic expression of the sociocultural tensions of
the period. The study is justified by the need to understand sacred art beyond its aesthetic value,
exploring its pedagogical and emotional function within colonial society. The research adopts
an interdisciplinary approach, articulating Art History, History of Religion, and Sociology. The
methodology is based on the iconographic and contextual analysis of the sculpture The
Carrying of the Cross (O Carregamento da Cruz) by Antonio Francisco Lisboa, known as
Aleijadinho, located at the Sanctuary of Bom Jesus de Matosinhos in Congonhas, and
documented in the Itat Cultural Encyclopedia of Brazilian Art and Culture. The study examines
the formal, expressive, and symbolic aspects of the work, as well os its historical and social
context, considering the influence of the gold cycle and religious patronage on the production of
sacred art in Minas Gerais. The research demonstrates that Baroque aesthetics, marked by
dramatic intensity and realism, functioned as a powerful catechetical instrument, promoting a
profound devotional experience and reaffirming Christian values. Thus, this study contributes
to a deeper understanding of the cultural and spiritual dynamics of colonial Brazil, highlighting
the impact of sacred art on religious life and on the consolidation of Brazilian cultural identity.

Keywords: Baroque, Brazilian Sacred Art, Erwin Panofsky, Colonial Brazil.

INTRODUCAO

O Barroco surgiu na cidade italiana de Roma no final do século XVI e estendeu-se até
meados do século XVIII (Tapié, 1983). Foi um movimento cultural profundamente marcado
pelos ideais da Contrarreforma Catolica, constituindo uma resposta direta ao crescimento do
Protestantismo, que questionava a autoridade da Igreja, especialmente no que se referia ao uso

de imagens religiosas e a interpretagdo das Escrituras.

Em resposta as criticas protestantes, o Concilio de Trento (1545-1563) estabeleceu
diretrizes que moldaram a producdo artistica, privilegiando uma arte impactante, clara e
emocionalmente envolvente. Nesse cenario, a arte barroca tornou-se um poderoso instrumento
religioso, caracterizada pela exuberancia ornamental, contrastes dramaticos e evocagao do
sagrado por meio de imagens capazes de inspirar tanto a devo¢do quanto o temor a Deus. A

fusdo entre os elementos religiosos e politicos visava reafirmar a autoridade da Igreja, utilizando
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a estética barroca como meio de exaltagdo da fé e reforgo das verdades catolicas (Campos,

2011).

Transposto para o contexto colonial brasileiro, o Barroco, embora com sua chegada
tardia nas regides do Nordeste e de Minas Gerais durante os dois primeiros séculos da
colonizagdo portuguesa (séculos XVI e XVII), desempenhou um papel fundamental na
organizac¢do do espaco publico, politico e religioso do chamado Novo Mundo. Assim como na
Europa, o Barroco no Brasil foi “responsavel por amalgamar a fé e a politica nascente” (Silva,
2013, p. 956), o qual estava inicialmente ligado a atuagdo da Companhia de Jesus, o que ressalta

sua importancia no processo de evangelizacao.

No Brasil colonial, o Barroco manifestou-se predominantemente na arte sacra € na
arquitetura religiosa, diferindo de sua versao europeia. Apesar de herdar a linguagem barroca
ibérica, o contexto tropical brasileiro e o modo de vida dos colonos e indigenas imprimiram
caracteristicas singulares, originando o chamado "Barroco tropical". Este ¢ marcado por uma
arquitetura de igrejas sem cupulas, com estética adaptada ao meio local, e por uma linguagem
visual e emocional acessivel, capaz de envolver o povo. A propria execugdo das obras, muitas
vezes realizada com a participagdo direta das comunidades, contribuiu para tornar a igreja o

centro da vida religiosa e social da colonia (Fonseca, 2013).

E nesse contexto cultural e religioso que o presente artigo se insere, ao analisar a
manifestagdo especifica do Barroco na arte sacra brasileira durante o periodo colonial na regido
de Minas Gerais (1700-1800). O objetivo principal da investigacdo ¢ realizar a andlise
iconologica da imagética religiosa, com foco na escultura “O carregamento da Cruz”, de
Antonio Francisco Lisboa, o Aleijadinho. Localizada no Santuario do Bom Jesus de
Matosinhos, em Congonhas, a obra foi selecionada por sua relevancia simbdlica e estética, além
de seu papel central na cultura religiosa da época. A fonte principal de acesso a escultura ¢ a
documentacao digital e os registros disponiveis na Enciclopédia Itat Cultural de Arte e Cultura

Brasileira.

Para alcancar esse objetivo, o estudo adota uma abordagem interdisciplinar, ancorada

nos campos da Historia da Arte, Historia da Religido e Sociologia. A estrutura analitica baseia-
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se na metodologia proposta por Erwin Panofsky (1977), um dos principais teodricos da
iconografia. Essa abordagem tedrica ¢ essencial para decodificar o duplo papel da escultura
barroca na coldnia: a transmissao dos principios do catolicismo e a expressdao simbolica das

tensdes socioculturais do periodo.

A metodologia de Panofsky permite a interpretacdo da obra em trés niveis analiticos
distintos: O nivel pré-iconografico (descrigao formal e perceptiva das formas visuais); o nivel
iconografico (identificagdo de temas e simbolos codificados, como o sofrimento voluntario e a
expiacdo); e o nivel iconoldgico (a busca pelo significado cultural e simbolico mais profundo).
Essa analise detalhada através dos trés niveis € o instrumento que permitird uma compreensao
abrangente de como a escultura de Aleijadinho articula formas, simbolos e contextos historicos,
revelando que a obra transcende a narrativa religiosa para expressar sofrimento e opressao

social.

Por fim, a justificativa desta pesquisa reside na necessidade de compreender mais
profundamente as dindmicas culturais e espirituais do Brasil colonial, em que a arte sacra
barroca cumpriu um papel essencial na formacdo da identidade religiosa popular e na
disseminagao dos valores cristaos. Ao investigar a linguagem visual dessa arte, busca-se trazer a
tona aspectos simbdlicos e emocionais do imaginario colonial que muitas vezes escapam as
analises estritamente econdmicas ou politicas. Assim, o artigo contribui para o aprofundamento

dos estudos sobre o Barroco no Brasil, ressaltando a fungdo devocional da imagética religiosa.

CONTEXTO HISTORICO, O BARROCO E SUAS FUNDACOES

A chegada dos cristdos ao Brasil, um marco especialmente notério a partir do
desembarque da Companhia de Jesus em 1549, acompanhando o primeiro governador-geral,
iniciou um periodo de intensa disseminacao da fé catdlica no territorio (Leite, 2005). Em um
contexto brasileiro onde a religiosidade se manifesta com grande forga, a fé tem sido
frequentemente expressa e transmitida através da arte, consolidando-se como parte viva da

cultura com relevancia até os dias atuais. A arte sacra, cujas raizes remontam aos primeiros
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cristdos, sempre demonstrou uma valorizagdo intrinseca pelas artes e pelos artistas (Gombrich,
1999). Compreende que a arte funciona como uma forma fundamental para o ser humano
apreender o contexto ao seu redor e estabelecer sua relagdo com ele, sendo natural para os
cristdos expressar suas percepcdes e sentimentos. A arte, desde seus primoérdios, demonstrou
firmeza em seu gosto pela vida e serviu como linguagem religiosa do homem, sem fronteiras de

tempo ou cultura.

Para compreender a complexidade, as contradi¢des e a abrangéncia da arte barroca, €
essencial recapitular a conjuntura historica que a originou na Europa, marcada por angustias
espirituais e disputas de poder que exigiam novas formas de comunicacao visual. Nao por acaso,
o Barroco, datado do fim do século XVI, logo ap6s o Concilio de Trento (1545-1563), até
meados do século X VIII, foi mobilizado para “fabricar” imagens ptblicas capazes de comover e

disciplinar a sociedade (Burke, 2001).

O Concilio de Trento, convocado pela Igreja Catdlica em resposta a Reforma
Protestante, teve como proposito reafirmar os dogmas da fé, restaurar a disciplina eclesiastica e
conter o avango do protestantismo. Suas deliberagdes, concluidas em 1563, reafirmaram a
autoridade papal, a importancia dos sacramentos e o valor das boas obras, a0 mesmo tempo em
que estabeleceram normas para o uso das imagens religiosas. A arte deveria ser clara, didatica e
emotiva, destinada a instruir e comover os fiéis, evitando ambiguidades, sensualidade excessiva

ou representagdes que pudessem desviar a atengdo do sagrado (Tépie, 1983).

Nesse contexto, o Barroco surgiu como expressdo visual da Contrarreforma, dotado de
uma fungdo essencialmente devocional. A estética barroca, com sua exuberancia formal,
dinamismo e teatralidade, foi mobilizada para reafirmar o poder espiritual e politico da Igreja,
persuadindo o olhar e despertando a emogao do espectador. Desse modo, o Barroco consolidou-
se com caracteristicas de grandiosidade, dramaticidade e intensa carga simbolica, servindo a
reafirmacdo do poder e da universalidade da Igreja Catodlica. Desenvolveu-se com maior vigor
nos paises catolicos alinhados a Roma, que assumiram a defesa da ortodoxia contra a Reforma,
tornando-se, assim, a expressao estética privilegiada da espiritualidade e da politica

contrarreformista.
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Paralelamente a fun¢do catequética, o Barroco ganhou rapidamente estatuto politico-
social, convertendo-se em arte urbana e palaciana. Como observa Maravall, tratou-se de “um
sistema de persuasdo que exibia o poder régio em todos os ambitos sensoriais” (Maravall, 1975,
p. 43). Nas cortes catolicas, esculturas monumentais, fachadas ondulantes e festas efémeras
tornaram-se- instrumentos de consolidagdo do absolutismo, um sistema de governo no qual a
autoridade do monarca era considerada ilimitada e frequentemente de origem divina. Essa
concentracdo de poder era legitimada pela grandeza visivel da arte barroca, pois “a grandeza
visivel legitimava a obediéncia” (Burke, 2001, p. 27). Por isso, o Barroco ¢ frequentemente
definido como arte simultaneamente religiosa e politica, entrelagando devoc¢do e propaganda

tanto na Europa quanto no Brasil.

Inscrito no apogeu do Ancien Régime, o estilo refletia a disputa hegemonica entre
monarquias ibéricas, Franca e Estados italianos, bem como os debates intelectuais suscitados
pelo racionalismo nascente. Este movimento enfatizava a razdo e a investigacdo cientifica,
contrastando com a fé inabalavel, gerando contradigdes que o Barroco se propds a dramatizar.
Essas contradi¢Oes incluiam a tensdo entre salvacao vs. ciéncia, ordem divina vs. mobilidade
social. Assim, ao dramatizar esses conflitos, o Barroco “traduziu em formas visuais o desajuste
de um mundo em expansao” (Sdnchez-Belda, 2007, p. 89). Assim, tornou arauto das euforias e

temores que acompanharam a perda da hegemonia catolica e a descoberta de novos territorios.

Ao chegar ao Brasil, o Barroco revelou notavel defasagem cronoldgica em relagdo a
Europa, pois as primeiras décadas de colonizacdo estiveram voltadas “mais a ocupagao
estratégica do territdrio que ao patrocinio artistico” (Campos, 2011, p. 27). Durante os dois
primeiros séculos do dominio portugués, a Coroa priorizou fortificagdes costeiras e casas fortes
destinadas a repelir incursdes francesas e holandesas, enquanto a catequese visual avangava
lentamente no interior (Avila et al., 1996, p. 1516). Nesse periodo, a produgdo plastica
permaneceu incipiente: predominavam edificacdes de carater politico militar, com decoragao
minima, “feitas para guardar pélvora antes que sacramentos” (Leite, 1938, p. 42). Somente a
partir da agdo sistemdtica dos jesuitas e da descoberta do ouro, ja no século XVII, o

investimento em templos € imagindria sacra ganhou folego (Tapié, 1983).
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Contudo, a partir do século XVII, impulsionado pela presenga de evangelizadores
catolicos, em especial os jesuitas que chegaram em 1549, o Barroco comecou a florescer no
Brasil. Os jesuitas desempenharam papel crucial na difusdo da fé e da arte catdlica, buscando
impor a Contrarreforma no territério colonial. Eles empenharam-se em ensinar os indigenas,
utilizando a arte para comunicar os preceitos catolicos em um processo de reeducagao cultural
(Cunha, 2021, p. 48). As missdes jesuiticas sdo consideradas o berco da arte sacra brasileira,
funcionando como centros onde oficios artisticos e artesanais eram ensinados, iniciando uma
produgdo artistica com caracteristicas proprias, fruto da miscelanea cultural local (Avila, 1996,
p. 65). As ordens religiosas em geral competiam para apresentar templos imponentes e ricos,
evidenciando seu patrocinio a arte barroca. As irmandades leigas e ordens terceiras também
foram importantes patrocinadoras, sobretudo em Minas Gerais, financiando obras em seus

templos com recursos proprios (Vasconcelos, 1957, p. 40).

A arte sacra no Brasil tornou-se eminentemente religiosa e arquitetural, destacando-se
sobretudo em igrejas (Gombrich, 1999, p. 215). A relagdo entre o desenvolvimento do Barroco
e 0 apogeu do Ciclo do Ouro no século XVIII em Minas ¢ clara, impulsionando a escultura,
pintura e o urbanismo, com grande parte da riqueza direcionada a ornamentagdo das igrejas
(Gomes, 2013, p. 950). Embora mestres portugueses tenham atuado em obras civis e religiosas,
a arquitetura colonial mineira frequentemente seguiu o modelo retangular maneirista portugués,
sendo a influéncia italiana das plantas elipticas mais limitada, e o chamado “Barroco Mineiro”

no século XVIII ¢ frequentemente classificado como Rococd (Maravall, 1975, p. 89).

E fundamental reconhecer que a arte sacra produzida no Brasil colonial, que abrange
arquitetura, escultura e pintura, constitui uma fonte valiosa para o estudo da historia, cultura e
sociedade da época (Cunha, 2021). O conceito de fonte histdrica ultrapassa os documentos
escritos, incluindo imagens, objetos, arquitetura e musica, que funcionam como ‘“lugares de
memoria” para reconstruir a historia colonial. Estudar essa arte ajuda a compreender tanto o
passado quanto elementos que influenciam a identidade brasileira atual (Gomes, 2013). E
importante lembrar que essas fontes sdo construgdes histdricas, sujeitas a interpretagao critica, e
o estudo da historia local, que envolve frequentemente a arte sacra, amplia a compreensao da
historia ao revelar micro-historias pouco visiveis em andlises nacionais. A historiografia do

Barroco, especialmente do “Barroco Mineiro”, mostra a complexidade do conceito e sua
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transformagao ao longo do tempo, influenciada por movimentos como o Modernismo na busca

por identidade nacional (Vasconcelos, 1957).

Sendo o Modernismo um movimento artistico e cultural brasileiro, cuja primeira fase se
consolidou entre o final dos anos de 1910 e os anos de 1940, considerado por Simioni 0 marco
zero da arte nacional, o movimento, impulsionado pela Semana de Arte Moderna de 1922 em
Sao Paulo, foi caracterizado pela intengdo de superar o que era visto como retrogrado e de
sincronizar a cultura brasileira com as vanguardas internacionais. Embora inicialmente mais
preocupado com a modernizagdo do que com as particularidades locais, 0 movimento passou a
buscar uma arte que fosse genuinamente brasileira. Suas principais obras foram, e ainda sao
vistas como artefatos materiais capazes de cristalizar simbolicamente uma cultura nacional de
valor internacional, atuando como simbolos identitarios. Ao promover essa reinterpretacdo de
legados historicos, 0o Modernismo brasileiro resgatou e revalorizou o Barroco Mineiro como um
simbolo de autenticidade, fundamental para a construcdo de uma nova consciéncia estética e

cultural no pais (Simioni, 2013).

A LINGUAGEM VISUAL DO BARROCO: ANALISE DA ESCULTURA DE
ALEIJADINHO

A escultura O Carregamento da Cruz, também conhecida como O Salvador Carregando o
Madeiro, ¢ uma das obras do conjunto dos Passos da Paixao de Cristo, criado por Anténio
Francisco Lisboa, o Aleijadinho, entre 1796 e 1799. Essa obra integra uma sequéncia de 12
grupos escultoricos que compdem a Via Sacra no Santudrio do Bom Jesus de Matosinhos, em
Congonhas, Minas Gerais. Encomendada por devotos franciscanos, a obra reflete a teatralidade
e a dramaticidade tipicas do barroco mineiro, com influéncia do rococé e profundo apelo a

devogao popular (Portes, 2014, p. 45).

A autoria de uma obra tao significativa como O Carregamento da Cruz leva a um

necessario aprofundamento na figura de Antonio Francisco Lisboa, o Aleijadinho. Central para
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a historia do Barroco mineiro, Aleijadinho nasceu por volta de 1738 em Vila Rica (atual Ouro
Preto), filho de um arquiteto portugués e de uma mulher africana escravizada. Sua trajetoria ¢
notavel pela persisténcia: mesmo apds desenvolver uma doencga degenerativa que deformou
seus membros, continuou trabalhando com ferramentas amarradas aos punhos, auxiliado por

aprendizes. Sua producdo vidade emocional e pela

técnica refinada.

E fundamental co o século XVIII era mais

ampla e complexa do que bando artifices e artesdos
dedicados ao trabalho omo “‘originalidade” e
“autenticidade”, proprios d época, em que a imitagao
e a emulagdo tinham pd Gerais, um contingente
significativo de negros esc s, alcancando status social

consideravel caso exempla
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Fonte: Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obras/108257-o0-carregamento-da-cruz. Acesso em:
08 set. 2025.

A linguagem visual do Barroco ¢ caracterizada pela expressividade dramatica e pela
riqueza simbolica, elementos que transcendem a mera representagdo estética para envolver o
espectador em uma experiéncia emocional e espiritual profunda. Para compreender essa
dimensao complexa, esta analise se apoia na metodologia proposta por Erwin Panofsky, um dos
principais teoricos da iconografia, que propde a interpretacdo das obras de arte em trés niveis
distintos: o pré-iconografico, que trata da descri¢ao formal e perceptiva; o iconografico, que
identifica temas e simbolos; e o iconolodgico, que busca entender o significado cultural e
simbolico mais profundo. Essa andlise por meio dos trés niveis permitird uma compreensao
abrangente de como a escultura articula formas, simbolos e contextos histdricos para comunicar

valores religiosos e fomentar a devogao popular no contexto do Barroco mineiro

No nivel pré-iconografico da andlise, conforme proposto por Panofsky (1977), a
escultura O Carregamento da Cruz se apresenta como um conjunto estruturado de formas
visuais que geram uma percepcdo imediata e sensivel, anterior a qualquer atribui¢do de

significados simbolicos. Observa-se uma composi¢ao marcada pelo dinamismo, na qual as
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figuras humanas exibem posturas tensionadas, corpos curvados e gestos intensos que expressam
esfor¢o fisico e sofrimento espiritual. As expressdes faciais, marcadas por dor, resignagdo e
empatia, somadas a precisdo anatomica evidenciada nas veias salientes, musculos contraidos e
rugas faciais, atestam tanto a habilidade técnica quanto a preocupagdo com o realismo

emocional tipico do Barroco mineiro.

Ainda segundo o autor, essa percep¢ao formal ¢ fundamental para o entendimento da
obra, pois estabelece os dados visuais objetivos que sustentam as interpretagdes posteriores.
Assim, € possivel reconhecer na escultura a dramaticidade caracteristica do Barroco, expressa
na postura dindmica e nas expressoes faciais intensas, que provocam uma resposta emocional
imediata no espectador (Panofsky, 1977, p. 23). A clareza e a forca expressiva da forma visual

sdo elementos-chave que preparam o caminho para a compreensao iconografica e iconologica.

No segundo nivel da andlise panofskiana, o iconografico, a leitura da obra ultrapassa a
descri¢dao formal e passa a identificacdo dos motivos visuais codificados e dos temas religiosos
reconheciveis. A escultura representa uma das cenas mais emblemadticas da Via Sacra, o
momento em que Cristo, ja condenado, carrega a cruz a caminho do Calvario. Esse episodio,
amplamente explorado na iconografia cristd desde a Idade Média, transmite nao apenas a dor

fisica de Jesus, mas também o sentido teologico do seu sacrificio redentor.

Elementos como a propria cruz (simbolo maximo da salvacdo cristd), os soldados
romanos que conduzem Cristo, e as figuras populares que o cercam, constroem uma narrativa
visual clara, com base em referéncias biblicas e catequéticas familiares ao publico da época
(Isbaes; Feitosa, 2020). Os trajes, os gestos € a organizagao espacial das figuras contribuem para
reforcar temas como o sofrimento voluntario, a expiagdo € a compaixao, que eram centrais na
doutrina catolica pds-Trento. Assim, a escultura opera como um veiculo visual de ensino
religioso, sintetizando simbolos e signos capazes de instruir e comover simultaneamente,

conforme preconizava a arte sacra barroca.

Nesse terceiro nivel de leitura iconologica, vemos que a escultura de Aleijadinho nao
apenas ilustra um episddio biblico, mas materializa um universo simbolico profundamente

enraizado nas tensdes e contradi¢des da sociedade colonial mineira. A representagdo de Cristo
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como figura central, sobrecarregada pelo peso da cruz e cercada por personagens que assumem
diferentes posturas, da violéncia dos soldados romanos a dor silenciosa dos fiéis, funciona como
uma poderosa alegoria da condi¢do do Brasil setecentista. Para Panofsky (1977), essa analise
busca compreender as relagcdes simbolicas e culturais mais profundas, revelando que a obra

transcende a narrativa religiosa para expressar sofrimento e opressdo social.

Além disso, como destacam Isbaes e Feitosa (2020), a visualidade historica no Brasil
estd atravessada por camadas sociais, politicas e culturais que faz da arte um instrumento tanto
de representagdo quanto de critica as realidades vividas. Isto significa que o Barroco mineiro
reafirma seu papel ndo s6 como veiculo de devog¢do, mas também como meio visual capaz de
expressar e conscientizar sobre as tensoes sociais da colonia. O gesto de carregar a cruz adquire,
nesse contexto, uma dimensdo simbodlica ampliada: representa ndo sé o sacrificio redentor
cristdo, mas também a trajetoria de um povo submetido a dura realidade do trabalho for¢ado, da
exclusao social e da instabilidade existencial. Conforme destacam as autoras (2020), a arte sacra
colonial funciona como um elo entre o sagrado e o cotidiano, permitindo que o fiel se identifique
com as imagens e encontre sentido para suas proprias experiéncias. A obra de Aleijadinho, ao
captar esses elementos em uma linguagem plastica intensamente emotiva, aproxima o sagrado
da vida real do fiel colonial, oferecendo uma identificacao direta entre o drama biblico e a

experiéncia das comunidades marginalizadas.

Nesse sentido, a cruz deixa de ser apenas simbolo da redengdo universal para tornar-se
metéafora do fardo historico imposto a negros, indigenas, mesticos € pobres livres, cujas vozes
silenciadas encontraram na imagética sacra uma forma de expressdo simbolica e resisténcia
subjetiva. Panofsky (1977) enfatiza que a iconologia permite revelar esses multiplos
significados ocultos nas obras, que muitas vezes espelham as contradigdes sociais e culturais do
seu tempo. Assim, a escultura de Aleijadinho ndo apenas educa espiritualmente, mas também
revela uma dimensdo social, tornando-se testemunho visual das desigualdades e tensdes da

sociedade colonial mineira.

Além de sua fungdo catequética e simbdlica, a imagética barroca também atuava como
clemento de coesdao social, fortalecendo a identidade coletiva dos fi¢is nas comunidades

coloniais. Conforme destacam Isbaes e Feitosa (2020), “a visualidade religiosa configurava-se
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como um espaco de interlocucdo cultural, onde o povo podia reconhecer-se e afirmar-se
enquanto sujeito de fé e pertencimento” (Isbaes; Feitosa, 2020, p. 112). Através das imagens
sacras, as populagdes marginalizadas encontravam um espago de reconhecimento espiritual que
transcendia suas condi¢des sociais adversas, criando um imagindrio compartilhado capaz de

integrar diversidade e reafirmar valores cristaos.

Essa dimensao social da visualidade ¢ fundamental para entender a dinamica da devogao
popular no Brasil colonial. Panofsky ressalta que “a arte ndo se limita a representar o sagrado;
ela o torna presente e acessivel, criando uma ponte emocional entre a experiéncia religiosa
individual e a memoria coletiva” (1977, p. 45). Dessa forma, as esculturas e pinturas barrocas
ndo apenas narravam historias sagradas, mas encenavam um dialogo continuo entre o sagrado e
o profano, entre a fé pessoal e a vivéncia comunitéria. Essa interacdo promovia uma devogao
viva e dindmica, que muitas vezes extrapolava os limites da Igreja, tornando-se um elemento

central na cultura religiosa do povo.

CONSIDERACOES FINAIS

O movimento Barroco surgiu na Europa no final do século XVI, em Roma, como a
expressao visual da Contrarreforma Catdlica, constituindo uma resposta direta ao
Protestantismo. O Concilio de Trento (1545—1563) mobilizou o Barroco como um instrumento
religioso, estabelecendo diretrizes para que essa arte fosse impactante, clara e emotiva. Sua
estética marcada pela exuberancia ornamental, dinamismo e dramaticidade visava reafirmar os
dogmas da fé e o poder da Igreja, persuadindo o olhar do espectador e despertando a emocao.
Transposto para o Brasil colonial, notadamente em Minas Gerais durante o apogeu do Ciclo do
Ouro no século XVIII, o Barroco manifestou-se predominantemente na arte sacra e arquitetura
religiosa. Nesse contexto, a arte cumpriu um papel politico-social essencial, sendo “responsavel
por amalgamar a fé e a politica nascente”. A dramaticidade barroca ajudou a promover uma
devogdo intensa e a consolidar a identidade cultural brasileira. No nivel iconoldgico, por

exemplo, o ato de carregar a cruz na obra de Aleijadinho adquiriu uma dimensao simbdlica
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ampliada, tornando-se metafora do fardo histérico e da opressdo vivida por grupos

marginalizados na colonia (Campos, 2011).

A andlise da obra “O Carregamento da Cruz” pelos trés niveis de Panofsky permitiu
desvendar as complexas camadas de significado, demonstrando como a escultura de
Aleijadinho articula magistralmente formas, simbolos e o contexto histérico. No nivel pré-
iconografico (descrigcdo formal e perceptiva), a escultura revela o alto grau de dramaticidade e
realismo do Barroco mineiro. A composi¢ao ¢ marcada pelo dinamismo, com figuras humanas
exibindo posturas tensionadas e corpos curvados que expressam esforco fisico e sofrimento
espiritual. Detalhes técnicos, como a precisdo anatdmica evidenciada nas veias salientes e
musculos contraidos, acentuam as expressoes faciais de dor, resignagao e empatia, provocando

uma resposta emocional imediata no espectador.

Essa forca formal ¢ a base para o nivel iconografico, onde a obra atua como um veiculo
visual de ensino religioso. A escultura, ao representar de forma codificada um dos episodios
mais emblematicos da Via Sacra, refor¢a os temas centrais da doutrina p6s-Trento, como o
sofrimento voluntario, a expiacdo e a compaixdo. Assim, a estética barroca cumpriu seu papel
como um poderoso instrumento catequético, promovendo uma experiéncia devocional intensa e
reafirmando os valores cristdos na coldnia.

No nivel iconoldgico, a obra transcende a narrativa religiosa para se tornar um
testemunho visual das desigualdades e tensdes da sociedade colonial mineira. A representagao
de Cristo sobrecarregado pelo peso da cruz e cercado por personagens que refletem a violéncia
(soldados romanos) e a dor (fiéis) funciona como uma poderosa alegoria da condi¢do do Brasil
setecentista. A arte de Aleijadinho, ao dramatizar esses conflitos e contradi¢des, traduziu em
formas visuais o "desajuste de um mundo em expansao".

Nesse contexto, o gesto de carregar a cruz adquire uma dimensao simbolica ampliada. A
cruz deixa de ser apenas simbolo da redencao universal e transforma-se em metafora do fardo
historico imposto as populagdes marginalizadas da coldnia, incluindo negros, indigenas,
mesticos e pobres livres. Ao captar esses elementos em uma linguagem plastica intensamente
emotiva, Aleijadinho aproximou o sagrado da vida real, permitindo que o fiel colonial

encontrasse identificacdo direta entre o drama biblico e suas proprias experiéncias de opressao e
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instabilidade existencial. A imagética sacra, desse modo, tornou-se uma forma de expressao
simbolica e resisténcia subjetiva para as vozes silenciadas da época (Panofsky, 1977).

Em conclusdo, a pesquisa demonstrou que a arte sacra barroca mineira ¢ uma fonte
valiosa para o estudo da historia, cultura e sociedade da época. A imagética religiosa ndo apenas
narrava histdrias sagradas, mas encenava um didlogo continuo entre o sagrado e o profano,
promovendo uma devogdo viva e dinamica. Além de sua fungdo catequética e politica, a
visualidade religiosa atuou como um elemento crucial de coesdao social. Ao permitir que as
populagdes se reconhecessem e se afirmassem como sujeitos de fé e pertencimento, a arte
barroca configurou-se como um espaco de interlocu¢do cultural. As obras de Aleijadinho,
exemplificadas em “O Carregamento da Cruz”, evidenciam que o Barroco no Brasil colonial
nao foi apenas um estilo artistico, mas um complexo sistema de persuasdo e expressao que
revelava as tensdes sociais subjacentes.

Este estudo contribui, portanto, para o aprofundamento da historiografia do Barroco,
refor¢ando que a arte sacra do periodo colonial ¢ fundamental para a compreensao das
dinamicas culturais e espirituais do Brasil, consolidando um elo entre o antigo € o novo, e sendo
um artefato material capaz de cristalizar simbolicamente a cultura nacional. A arte barroca, com
sua intensidade dramatica, funcionou como um espelho de mao dupla: enquanto doutrinava a
alma para a salvagdo eterna, refletia a dura realidade terrena. Assim como um livro de historia
visual escrito em gestos e formas, a escultura “O Carregamento da Cruz” permitiu que a
comunidade colonial lesse, no sacrificio de Cristo, ndo apenas a promessa divina, mas também a

alegoria de seu proprio fardo historico e social.
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